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Iniciativa conjunta das dreas governativas da
educacdo e da cultura, o Plano Nacional de Cinema
(PNC) é um programa de literacia para o cinema
junto do pdblico escolar, operacionalizado pela
Direcdo-Geral da Educacdo, pela Cinemateca
Portuguesa — Museu do Cinema e pelo Instituto do

Cinema e do Audiovisual.

O cinema d& a conhecer novos mundos, contextos
e realidades, e permite explorar temas como
democracia, inclusdo e diversidade. Tendo como
referencial curricular base o Perfil dos Alunos &
Saida da Escolaridade Obrigatdria, os dossiés
pedagégicos do PNC apoiam o trabalho dos
docentes na formacdo de puiblicos escolares,
permitindo-lhes adquirir os instrumentos bdsicos
de compreensdo de obras cinematogrdficas e
audiovisuais, possibilitando a criacdo do hdbito de
ver cinema ao longo da vida, e valorizando o cinema

enquanto arte junfo das comunidades educativas.
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Filipa Rosdrio é Investigadora Auxiliar na
Universidade de Lisboa, onde ensina Cinema
Portugués e Andlise Filmica. E Presidente da AIM
- Associacdo dos Investigadores da Imagem em
Movimento, coordenadora do grupo THELEME e
Investigadora Principal do cluster “O Cinema e o
Mundo - Estudos sobre Espaco e Cinema”, ambos
do Centro de Estudos Comparatistas da mesma
universidade. Co-editou New Approaches to
Cinematic Spaces (Routledge, 2019) e escreveu O
Trabalho do Actor no Cinema de John Cassavetes
(Sistema Solar, 2017). Co-editou também The Films of
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(Edinburgh University Press), a publicar em breve.
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0 Filme

"A primeira vez que vi a cidade de Lisboa, pensei comigo: esta terra é como
uma madama que tem de ser engatada com muito jeito, nada de pressas.”
(Afonso em Os Verdes Anos)

Os Verdes Anos (1963), a primeira obra
de Paulo Rocha, narra a experiéncia
de Jdlio, um rapaz que, no inicio dos
anos 1960, se muda para lisboa, para
trabalhar como aprendiz de sapateiro
no bairro modernista de Alvalade. A,
Jolio apaixona-se por llda, empregada
doméstica interna na casa de uma

familia burguesa.

lisboa ¢ tanto protogonista do filme
quanto  Jilio e Ilda, interpretados
respetivamente por Rui Gomes e Isabel
Ruth - esta Ultima uma das atrizes maiores
do cinema nacional que aqui se estreou,
e que Rocha continuou a filmar até ao
seu Ultimo filme, Se Eu Fosse Lladrdo...

Roubava (2013).

Narrativamente econémico e formalmente
virtuoso, Os Verdes Anos conta a trégica
historia de amor enfre os dois jovens,
associando llda ao espaco urbano e
Jilio ao espaco rural. Assim, o filme
faz corresponder a fensGo enfre os
namorados & oposicdo entre  estes
espacos. A banda sonora, composta
e interprefada ao estilo coimbrdo por
Carlos Paredes na guitarra porfuguesa,
dota a narrativa de desespero e angustia
(pathos), reforcando, desde a abertura do
filme, aquilo para o qual a composicéo

da imagem alerta constantemente: um

progressivo aprisionamento agonizante,
desenhado na representacdo de lisboa,

no fundo, do Portugal da altura.

Paulo Rocha fixa, pela primeira vez na
histéria do cinema portugués, um retrato
lisboeta ajustado & realidade cultural
e sociolégica do Portugal salazarista,
num filme que, paradoxalmente, quer
destacar imagens e sons em defrimento
do argumento: “[n]ormalmente estamos
habituados a sobrevalorizar a histéria em
relacdo & mise-en-scéne. N[Os] Verdes
Anos tentou-se ir contra isso. O que mais
interessava era a relacdo enfre o décor
e o personagem, o fratamento da matéria
cinematogrdfica. Eram as linhas de forca,
num plano, que lhe davam o seu peso e a

sua importancia”, afirmou Rocha (1964).

Estes dois impulsos — filmar uma histéria
ajustada & realidade contemporanea
e ao filme e capitalizar a capacidade
narrativa da mise-en-scéne — trouxeram,
conjuntamente, a modernidade @o
cinema nacional, inaugurando o Novo
Cinema portugués. Este, tal como os
movimentos dos cinemas nacionais de
outros paises neste mesmo perfodo,
caracterizou-se por novas dindmicas
de producé@o e novas abordagens -
narrativas, filmicas, estéticas, concetuais

- & realidade social retratada.
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Ficha Tecnica

Titulo original: Os Verdes Anos

Redlizagdo: Paulo Rocha

Pais: Portugal

Estreia: 29 de novembro de 1963, Cinema Séo Luis
e Cinema Alvalade

Duragéio: 84 minutos

Formato e cor: 35 mm, prefo e branco

Argumento original: Paulo Rocha

Adaptagéo e didlogos: Nuno Braganca i 110 & i passelom nes o
Diregdo de fotografia: Luc Mirot

Diregdo de som: Heliodoro Pires

Guarda-roupa/ Figurinos: Rafael Calado

12 assistente de realizagdo: Fernando de Matos Silva

22 assistente de realizag@o: Anténio Vilela, Olavo

SINOPSE

Rasquinho

Maquilhagem: Manuel Fernandes
Nos anos 1960, Jilio, um rapaz de 19 anos,

Musica: Carlos Paredes .
muda-se para lisboa para trabalhar como

Montagem: Margareta Mangs aprendiz de sapateiro no recém-construido

Produgdo: Producées Cunha Telles bairro de Alvalade. Assim que chega &

Produtor: Antonio da Cunha Telles capital, conhece Ilda, uma jovem empregada
Assistente de produgdo: Anténio Carvalho da Costa doméstica interna, que vive perto da oficina
Elenco: Rui Gomes (Jdlio), Isabel Ruth (llda), Ruy onde Jilio trabalha. O romance entre os dois

Furtado (Raul), Harry Wheeland (inglés), Paulo desenvolve-se, & medida que o rapaz se vai

Renato (Afonso), Candida Lacerda (patroa), Carlos, familiarizando com uma lisboa moderna onde

. iferia urb delimit iferi l:
José Teixeira (patrdo), lrene Dine (prima), Oscar @ periieria urbana aelimita a perieria rurat. a

o _ o ) arquitetura modernista de Alvalade convive,
Acurcio, Alberto Ghira, Rosa Maria Vazquez, José o
lado a lado, com a natureza romdantica das

Vitor, Carlos Jesus Afonso, Carlos Rodrigues (ator), . . . .,
gues (ator] colinas do bairro da Belavista. Os citmes e

Elisa Maria, Henriqueta Domingues, Manuel Bento, as suspeitas crescentes de Jolio relativamente
Manuel Reis, Olga Campos, Julio Cleto, Manuel de g lda levem-na @ leiminer © cuiie
Oliveira, Carlos Alberto Dos Santos, Raul Dubini, relacionamento, espoletando desta forma um

Maria Helena, Victor Dias. desfecho trégico nas vidas de ambos.
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0 Filme em Contexto

“[Os]Verdes Anos (1963), o filme que transformou tudo no cinema portugués: da forma de

conceber o espaco urbano, integrando na estafada dicotomia cidade-campo uma nova e radical

forma de exilio, até a direcgdo de actores — rostos marcantes de uma nova visualidade, como Isabel

Ruth (...) -, passando pelas condi¢ées de producdo e de escrita — um cinema ‘pobre’, actuante,

urgente e poético [sic].” (Torres: 2012)

A EPOCA

O tempo diegético do filme - o tempo histérico em
que decorre a acdo - coincide com o momento da
producéo de Os Verdes Anos: o inicio dos anos
1960. Desta forma, o filme reflete (sobre) a sua

contemporaneidade.

Historicamente, o pais vivia sob a tutela do
Estado Novo, cujos poderes se concenfravam no
Presidente do Conselho de Ministros: Salazar, o
seu fundador e lider até 1968, e, posteriormente,
Marcello Caetano, até & Revolucdo de 25 de Abril
de 1974, que derrubou o regime. Salazar, figura
autoritéria, conservadora, paternalista, moralista e
controladora, comandava uma estrutura de estado
de inspiracdo fascista que, entre outros aparelhos,
integrava um dispositivo repressivo suportado pela
censura e pela propaganda. Desta forma, o Estado
Novo inibia o desenvolvimento econémico, social e
cultural de Portugal, assumindo uma postura oficial
de fechamento relativamente aos movimentos que,
internacionalmente, fundavam a modernidade. O
éxodo da populacéo rural para os centros urbanos,
a crise do sefor agricola (tecnicamente bastante
atrasado), a falta de méo de obra em paises
europeus, e a fuga & Guerra Colonial e & repressdo

politica levaram ao aumento massivo da emigracéo.

Nos anos 1960, aumenta o descontentamento
relativamente ao Estado Novo e & Guerra Colonial

(1961-1975), sobretudo nos circuitos culturais e

estudantis, que comecavam a insurgir-se confra a
alienacdo oficial face as grandes movimentacées
sociais e culturais da década. E no ambito desta
insatisfacéo generalizada crescente que um grupo
de infelectuais cinéfilos se organiza para fazer filmes
que confam histérias em que os préprios se reveem,
histérias essas que vieram a reflefir de forma ajustada
o espirito da época. A cinefilia destes jovens ligava-
-se, por um lado, & intensa atividade cineclubista
que, nos anos 1950, legitimou esta pratica cultural a
nivel nacional, formando um pdblico mais sofisticado
e exigente. Por outro lado, a existéncia de bolsas
do Fundo de Cinema Nacional e da Fundacéo
Gulbenkian, que financiavam cursos de cinema no
estrangeiro, possibilitavam o contacto com filmes
que ndo passavam em Porfugal, nem no circuito
comercial nem no circuito cineclubista. Um desses

jovens foi Paulo Rocha.

Fig. 2 Jolio e llda na cozinha da casa onde ela tfrabalha
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O AUTOR

Paulo Rocha (1935-2012) foi um cineasta
fundamental no cinema portugués. Nascido e
criado no norte de Portugal, partiv para Paris em
1959, para estudar Realizacdo de Cinema no
Institut des Hautes Etudes Cinématographiques.
Na capital francesa, teve contacto com filmes
e outras obras fundamentais para a formacdo
da sua sensibilidade artistica e criativa, como as
peliculas do realizador japonés Kenji Mizoguchi.
Ao regressar a lisboa, depois ter estagiado como
assistente de realizacdo do cineasta francés Jean
Renoir em le Caporal Epingle (1962), retoma o
contacto com um grupo de cineclubistas que, com
ele, ir¢ originar o Novo Cinema porfugués, fixando
diretrizes ainda hoje em voga no cinema de autor
nacional. Trabalhou com Manocel de Oliveira - a
referéncia nacional maior na sua prépria obra - por
trés vezes. Dirigiu o Centro Portugués de Cinema
(1973-1974) e foi adido cultural da Embaixada
de Portugal em Téquio (1975-1983). De regresso
a Portugal, integrou o corpo docente da recém-
criada Escola Superior de Teatro e Cinema, tendo
sido professor de Pedro Costa e de Jodo Pedro
Rodrigues, dois dos mais destacados cineastas

nacionais atualmente em atividade.

Fig. 3 Paulo Rocha observa rolo de pelicula.

“Houve a fotografia do Luc Mirot, houve gente que teve a
gentileza de participar com um grupo de jovens malucos
como o Paulo Renato, o Rui Furtado (...). O Elso Roque
corria atrds do Luc Mirot para aprender iluminagéo, o
Fernando Matos Silva era assistente... Era uma gente

sequiosa de cinema. “ Rui Gomes (in Melo, 1996: 12)
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A OBRA DO AUTOR

Rocha realizou 17 obras, 11 das quais longas-metfragens,
ao longo de cinco décadas. Pela inovacdo narrativa,
femdtica e pléstica, e pela modernidade da sua obra, a
estreia cinematogréfica de Rocha marca o cinema
porfugués, simultaneamente fundando um percurso

individual e idiossincrdtico.

Os seus filmes sdo lfricos, poéticos, complexos,
arriscados, revelando um profundo conhecimento das
culturas erudita e contemporanea.  Estilisticamente,

alternam entre a contencédo e o excesso melodramdtico.

Os Verdes Anos, Mudar de Vida (1966) e O Rio do
Ouro (1998) distinguem-se pela ligacéo visceral ao
espaco: respefivamente, a lisboa modemista; a praia
do Furadouro, perto de Ovar (de onde, alids, provinha
a famflia do realizador); um lugarejo numa margem do
rio Douro. A 0ltima obra de Rocha, Se Eu Fosse Ladrdo...
Roubava é um filme-testamento — um arquivo -, que se
distingue por ser construido a partir dos filmes e objetos
pessoais de Rocha, assemelhando-se a uma colagem.
A llha dos Amores (1982) e A llha de Moraes (1984)
destacam-se por materializarem a ligacdo do cineasta
ao Japdo, inspirando-se na figura de Wenceslau de
Moraes, importante escritor portugués que, em finais
do século XIX e inicio do século XX, também se rendeu

& cultura e vida japonesas.

Filmografia Selecionada:

Os Verdes Anos (1963)

Mudar de Vida (1966)

A llha dos Amores (1982)

A llha de Moraes (1984)

O Rio do Ouro (1998)

Se Eu Fosse ladréo... Roubava (2013)

“Q Paulo viu-me em qualquer lado (...) Telefonou-me,
contou-me o projeto do filme e perguntou se me podia
ir ver. Foi a minha casa e pediv para me mexer um
bocado, improvisar uma passagem de modelos (...) e
acho que foi amor & primeira vista, eu fiquei escolhida

para o papel.” Isabel Ruth (in Melo, 1996: 11-12)



[00:00:00] - [00:11:27]

Afonso, o tio de Jilio, prepara-se para
ir esperar o sobrinho & estacdo de
comboios do Rossio. O jovem chega
da aldeia para trabalhar na cidade,
numa oficina de sapateiro na Avenida
de Roma, uma das grandes avenidas do
recém-construido bairro de Alvalade.
Afonso acaba por néo ir receber Jilio,
que, com a ajuda de um estranho na
rua, encontra o caminho até ao novo

local de trabalho.

[00:11:28 ] - [00:21:25]

Jilio deambula sozinho na zona da
oficina. Nesse périplo, cruza-se com uma
jovem criada interna, llda, que, entre
outras tarefas, tem de ir levar os sapatos
dos patrdes ao sapateiro. Os dois
passam a ver-se regularmente, e nasce
entre ambos uma amizade. Quando ndo
trabalha, Jilio passeia pela Belavista,
zona agricola adjacente a Alvalade,

onde habita em casa do tio.

[00:21:26] - [00:28:47]

Aligacdo entre Jdlio e llda aprofunda-se nos
montes e vales da Belavista, que contrasta
radicalmente com o bairro modernista
onde trabalham. O romance entre os dois

floresce numa paisagem pastoril e idilica.

[00:28:48] - [00:36:21]

Afonso resgata Jilio de um domingo de
trabalho e leva o jovem casal a passear
por Llisboa, mostrando-lhes alguns
dos seus trabalhos na instalacdo de
painéis de azulejos de artistas plésticos
contempordneos. Os trés percorrem um
trajeto que os leva das Avenidas Novas
até a Baixa lisboeta e, de seguida, até

Cacilhas, onde almocam.

[00:36:22] - [00:47:19]

A noite, llda assiste, fascinada, a uma
passagem de modelos na televisdo.
Mais tarde, partilha com a “senhora” os
seus sentimentos sobre Jilio, e descobre
a relacdo extraconjugal do “senhor”.
Noutro domingo, Jilio visita-a em
casa e fica a conhecer os espacos e a
intimidade daquela residéncia burguesa.
A tarde termina com uma passagem de
modelos privada: llda exibe-se a Jilio

com as roupas da patroa.

[00:47:20] - [00:55:51]

Noutra tarde de domingo, Jilio e Ilda
dancamjuntosnamatiné de umasociedade
recreativa. Ele sente-se desconfortdvel
por ndo saber movimentar-se ao ritmo
do rock’n’roll; ela insiste, entusiasmada
e fascinada por um outro homem, que
domina os passos de danca. Durante uma
breve saida de Jilio, Ilda danca com esse
mesmo homem, causando um pequeno

escandalo. O casal distancia-se.

[00:55:52] - [0I:02:57]

Afonso leva o sobrinho a sair a noite
para o distrair, na Baixa lisboeta.
Contudo, Jilio perde a paciéncia com o
tio e passa a noite com um desconhecido
inglés, com quem desabafa, e que o

apresenta a duas raparigas na rua.

[01:02:58] - [0OI:10:59]

Na tarde seguinte, Ilda procura Jilio
na casa de Afonso, encontrando
apenas uma camisola de mulher, que
leva consigo. De saida, avista o jovem
no alto de um monte e vai ao seu
encontro. Os jovens caminham juntos
pela Belavista, onde discutem sobre a

camisola, reconciliando-se depois.

[Ol:11:00] - [01:23:28]

Na oficina, Jilio, agora displicente
e pouco aplicado, é chamado a
atencdo por Renato, o mestre sapateiro.
Num passeio com llda pela Cidade
Universitdria, os namorados conversam
sobre familiares, histérias do passado e
os diferentes planos de cada um para
uma vida partilhada. J& no regresso, &
noite, encontram um grupo de amigos
da aldeia de llda, que segue com eles,

deixando Jilio sé.

[01:23:29] - [0l1:27:12]

Sem avisar, Jilio aparece na casa de
llda e esfaqueia-a, matando-a. Foge
a correr do apartamento. J4 na rug,
quebra a vitrine de um restaurante com
um gesto violento e entra, olhando
fixamente para as pessoas, em siléncio,
enquanto elas também o observam,
receosas e sem falar. O jovem foge
pela rua, onde é bloqueado por vérios

automéveis que com ele se cruzam.

PAULO ROCHA



Juestoes Cinematograficas

NARRATIVA

Os Verdes Anos ¢ um melodrama com uma
estrutura  narrativa convencional e econémica,
opresentondo, no enfanto, fortes marcas de
modernidade cinematografica. Construido no limiar
dos dois grandes paradigmas filmicos do século XX
— o classicismo e a modernidade —, o filme exibe

tracos de ambos.

Porumlado, ofilme apresenta marcas da convencéo
narrativa cléssica: (1) a trama é desenvolvida
em funcéo das acdes dos protagonistas, o que
significa que é a motivacdo das personagens
que faz a narrativa avancar; (2) o significado do
final do filme - que, segundo Bénard da Costa,
corresponde & “visdo de Portugal, ou de Llisbog,
como espaco claustrofébico, sem saidas, onde tudo
se frustra e tudo se agoniza” (1985: 26) - é central
na sua retérica ideolégica. (3) O filme apresenta
contiguidade de espaco, ou seja, sabemos sempre
onde nos situamos; a realidade é apresentada de
forma ordenada e continua, fazendo com que (4)
a montagem ndo chame atencéo para si mesma,

gerando assim um efeito realista.

Por outro lado, Os Verdes Anos apresenta marcas
da moderidade cinematogrdfica: (1) o estilo
filmico sublinha e comenta a narrativa, através da
mise-en-scéne. O cineasta reconhece no espaco da

acdo particularidades que permitem caracterizar as

Fig. 4 O ponto de vista de Jilio, ao observar llda na rua a partir da oficina.
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personagens, e capitaliza esses mesmos atributos
na forma como filma a personagem no espaco. As
metaforas que compdem Os Verdes Anos chamam
a atencdo para si mesmas, e, consequentemente,
para o facto de o filme ser um artificio, uma
construcdo retérica, revelando também que existe
alguém que nos “conta” a histéria a que estamos
a assistir. (2) A ambiguidade narrativa que o fim
da frajetéria de Julio imprime ao filme também
tfrabalha neste sentido. Afirma Tiago Baptista que
"o facto de os personagens ndo estarem cientes de
todos os factos, de a sua acdo ndo ser orientada
por objetivos claros, e de as narrativas ndo terem
desfechos claros ou definitivos, produz um efeito
de desorientacdo no espectador” (2013: 143,
144). O crime cometido por Jilio ¢ surpreendente,
uma vez que a informacdo que nos é dada sobre
a personagem, até esse momento, ndo permite
perceber de imediato — muito menos antever - o
seu ato derradeiro, deixando-nos efetivamente
desorientados. A chave da reviravolta reside
no Ultimo plano do filme que, mais alegérico do
que realista, implica um esforco maior por parte
do espectador. Por sua vez, este poderd frustrar
as nossas expefafivas enquanfo espectadores
habituados pela convencdo a que ndo haja espaco
para incertezas e para o inexplicavel na narrativa

de um filme.

Fig. 5 Julio frente a frente com automéveis na cena final alegérica.



IMAGEM

A imagem de Os Verdes Anos ¢é
simultaneamente realista e metaférica.
Quando Jilio e llda se conhecem, no
dia em que ele chega a Llisboa, na
enfrada do prédio onde ela reside, o
rapaz observa candidamente pequenos
pdssaros que esvoacam na folhagem
de um jardim interior. Ilda surpreende
Jtlio ao sair do elevador, assustando-o
e rindo &s custas dele que, nervoso,
n&o sabe como abrir a porta do prédio
para escapar & humilhacdo. O primeiro
encontro dos dois faz corresponder
cada personagem a um fipo especifico
de espaco: Jilio & natureza, llda &
cidade (para além de definir a dinémica
da relacdo: Jolio parecerd incapaz até &
sequéncia final). Esta oposicdo estende-
se também aos espacos que cada um
habita: o campo da Belavista e o bairro
modermista e moderno de Alvalade.
Desta forma, a imagem de cada bairro
forna-se na metdfora da identidade da

personagem que nele vive.

SOM

O elemenfo sonoro que mais se
destaca no filme é o banda sonora
da autoria de Carlos Paredes (1925-
2004), histérico compositor e guitarrista
portugués. Paredes compds os ftemas
do filme apds ter lido um documento de
12 pé&ginas sobre o mesmo escrito por
Nuno Braganca, que também adaptou
o argumento e redigiu os didlogos. Esses
temas, sobretudo o icénico "Cancéo
Verdes Anos”, trazem o fado instrumental
(coimbrao) ao filme, tornando a narrativa
mais angustiada, teatral e tragica. Na
primeira cena de Os Verdes Anos, a
oposicdo enfre os campos e construgdes
da Belavista e do Areeiro e Alvalade
¢ estabelecida na imagem, mas é o &
referido tema musical de Paredes que
forna aquele ferritério confrastante no
cendrio de um melodrama. Desta forma,
a banda sonora informa que a histéria
que decorre naquele espaco serd

dramdtica e comovente.

Fig. 6 llda e Julio passeiam juntos por entre os prédios de Alvalade

MISE-EN-SCENE

Depois de nos apercebermos da
correspondéncia entre Jilio e a natureza
e enfre llda e a cidade, compreendemos
que hd um significado simbdlico por detrds

do lugar que as personagens ocupam em

campo. Por exemplo, quando Ilda e Julio
passeiam juntos no infcio da relacdo,
Rocha filma-os em movimento por entre os
prédios da Avenida dos Estados Unidos
da América. Ao descerem os lancos de
escadas que cortam diagonalmente a
imagem ao meio, o casal enconfra-se no
centro do plano, com llda posicionada
& esquerda de Jilio. Ao lado de lldq,
ocupando quase meftade da imagem,
situa-se um pequeno relvado com plantas
e arbustos; ao lado de Jdlio, na outra
metade, estacas, um muro e o prédio
ao lado do qual caminham. Assim, a
aproximacdo romantica dos dois ¢
represenfada pela associacdo espacial
de Jilio oo ferritério que caracteriza
llda, e vice-versa. Neste caso, a mise-
en-scéne representa a inferioridade das

personagens enomorodos.
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PERSONAGENS

Jilio, llda e Llisboa sdo as personagens
principais do filme, que abre com
imagens realistas (no sentido em que
produzem o efeito do real) da cidade,
terminando com uma  encenacdo
alegérica da derrota agonizante de
Julio nela. O rapaz conhece llda no dia
em que conhece lisboa, ficando, desta
forma, a experiéncia urbana associada
a uma iniciacdo amorosa que se
desenvolve nos trajetos na capital. Deste
modo, as vivéncias da cidade e dos
afetos confundem-se na mente de Julio:
ambas desabrocham de forma candida,
mas quando se frustram geram nele a
angUstia e a revolta que o levar@o a
assassinar llda. A lisboa representada
metaforicamente na cena final do filme
¢ j@ a experiéncia urbana de Julio,
comprovando as palavras do monélogo
inicial de Afonso, que nos informa que um
aldedo "tem de aprender a aguentar-se

em Llisboa”.

TEMPORALIDADE

A morte de Ilda ndo é filmada, assim como

outros acontecimentos de Os Verdes

Anos, levando a que, nos episédios sem

Fig. 7 Afonso e amigo na travessia do Rio Tejo
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continuidade aparente, fiquemos perdidos
quanto & légica e cronologia narrafivas.
(Exemplo de uma descontinuidade menos
central ¢ a omissdo de ligacdo entre a
cena em que Afonso comenta com os
amigos que tem de ir receber o sobrinho
& estacdo de comboios e a seguinte, em
que Jilio aguarda pelo fio na plataforma
da estacdo, sem sucesso.] Estas elipses
sGo marca da composicdo do tempo
no cinema modemno, que desconsiréi a
convencdo ao perturbar a continuidade
narrafiva. Assim, este fipo de cinema
chama a atencéo para si mesmo, isto &,
para o facto de o filme se tratar de um
artificio, de uma construcdo da autoria de
alguém, ao invés de o esconder, fal como

o cinema cléssico fazia.

ESPACIALIDADE

A oficina de sapateiro onde Jilio trabalha
situa-se numa cave de um prédio da
Avenida de Roma. Da janela da oficing,
ele e os restantes sapateiros observam o
movimento das pessoas na rua a partir
da janela daquela cave e, por isso, vém,
de imediato, num primeiro plano, os
pés dos transeunfes. Sdo espectadores
da vida urbana de uma comunidade

relativamente & qual se encontram,

literal e figurativamente, abaixo. Rocha
reporta, assim, o lugar “inferior” da classe
trabalhadora  na  lisboa  modemista.
Também os enquadramentos e a relacdo
enfre os elemenfos que compdem os
planos constroem metéforas: na cena em
que Jilio sobe a Avenida dos Estados
Unidos da América no dia em que
comeca a nova vida em Lisboa, um plano
estdfico capta-o de costas a caminhar em
linha reta no passeio. O fim desta mesma
linha — o ponto de fuga da imagem -
encontra-se ao centro, onde o crime final
serd cometido. Nesta cenainicial, o frajeto
de Jilio culmina no ponto especifico em
que a frajetdria dele terminard. Ou seja,
aqui, no principio do filme, ele estd a
tender para o seu fim, levando a que esfa
pequena cena possa ser interprefada
também como a representacéo de toda a

trojetéria de Julio.

Fig. 8 Julio, Afonso e Ilda no topo do Elevador de Santa Justa.



Andalise Filmica

UM FOTOGRAMA

[O1:10:50]

Este fotograma corresponde ao dltimo plano da
sequéncia da camisola, que surge depois da saida
noturna de Julio. Narrativamente, nesta sequéncia,
os namorados reaproximam-se, depois da tensdo

que surgira anteriormente entre ambos.

A reconciliacéo do casal acontece na Belavista,
o territério de Julio por exceléncia - o espaco da
natureza —, precisamente o lugar onde a relacéo
amorosa desabrochara. Visualmente, as linhas
de forca e de luz do fotograma revelam simetria
e equilibrio entre as formas. O horizonte lisboeta
divide a imagem horizontalmente, com o céu
nublado, que ocupa a maior parte da metade
superior da imagem, assombra, de certa forma,
o episddio, torna-o sombrio. Do lado esquerdo,
vemos a escarpa vertical de um monte e, no fundo
do plano, uma grande casa rural. No lado direito
do horizonte, reconhecem-se as silhuetas de
Alvalade e Areeiro. Assim, o fofograma contrapée
visualmente, em harmonia, os territérios de Jolio e
llda. Apesar da atmosfera melancélica do momento,

hd concordia e afeto entre eles.

Tratando-se de um plano geral de paisagem muito
aberto, o tamanho das personagens ¢ bastante
menor em relacdo ao do cendrio. O casal estd
sentfado & beira de um charco, que reflete a luz
do céu. Este charco ocupa o terco central da
metade inferior do fotograma; o contraste entre a
luminosidade da dgua e a escuriddo da terra em
seu redor gera um ponto de luz e um espelho: as
duas figuras estdo refletidas na agua. Este reflexo
subtil traz & imagem a ideia de duplicacdo, de
significado duplo: afinal, a intimidade do casal é
mais complexa do que harmoniosa. Ao revelar-se
numa segunda imagem, dé& pistas sobre a existéncia

de outra faceta, mais obscura.

Aqui, o ferritério do casal ndo é rural, nem urbano:

s

e

unar. E ali que o casal se pode reconciliar, fora
dos mundos de ambos. Rocha revela, assim, numa

Unica imagem, a impossibilidode daquela relacao.
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UM PLANO

[O1:13:29] - [Ol:14:34]

Os planos de Os Verdes Anos s@o curfos, levando
a que haja muitos cortes a ligd-los na montagem,
contribuindo também para a criacdo de uma narrativa

econémica, fluida e répida.

Este ¢ um dos planos mais longos do filme (com um

minuto de duracdo), o travelling que acompanha o

passeio de Julio e llda num espaco verde na Cidade
Universitaria, enquanto discutem projetos e ideias

para a vida.

Neste plano-sequéncia, que d& o tom a toda a
sequéncia naquele lugar, é exposta informacdo
essencial sobre ambos de forma direta. O plano

decorre numa zona moderna da cidade, mas o cendrio

escolhido ¢ bucdlico. As figuras dos protagonistas

movimentam-se com delicadeza na vegetacdo
envolvente; chegam mesmo a sair de campo, quando
um arbusto ou o fronco de uma drvore se inferpde
entre eles e a camara. O conteddo e tom da conversa
e as linhas modernas do vestudrio e aderecos das
personagens contrastam com a natureza emergente e
atemporal. Trata-se de um dos planos do filme que
demonstram exemplarmente a ligacdo essencial,
direta e dramdtica entre Jilio e a natureza. Por sua vez,
esta ligacéo reflete a influéncia do cinema japonés e
da cultura visual asidtica na sensibilidade criativa de
Rocha (lisboa: 2017), pela forma como revela uma

paisagem vivida associada ao movimento horizontal.

No que respeita & escala de planos, o plano-sequéncia abre
com um plano aproximado. Os protagonistas movimentam-se
na direcdo da natureza, da esquerda para a direita, deixando
para trés a civilizacdo moderna, que, aqui, é representada pelos

candeeiros de rua altos do lado esquerdo do fotograma.

A camara acompanha o ritmo dos corpos sobre um fundo de
vegetacdo. Troncos, galhos e folhagem de arbustos e drvores criam
linhas de forca orgénicas e texturas irregulares, sempre diferentes.
A paisagem fulgurante ao redor representa a afirmacéo da forca

da vida, que o préprio movimento das personagens confirma.

A folhagem ocupa toda a imagem: as personagens situam-se dentro
da vegetacdo, enquanto falam sobre os seus sonhos. Desta forma,
o plano forna-se mais afirmativo e idilico, demonstrando ao mesmo
tempo a comunh&o do casal que partilha objetivos de vida: uma
intimidade exclusiva, sublinhada pelo lugar que eles ocupam neste

preciso momento - simultaneamente em campo e fora de campo.
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Jtlio e Ilda entram em campo, agora j& num plano de corpo
inteiro, ocupando o centro da imagem. A ligacéo entre paisagem
e personagem revela-nos um breve momento afirmativo e bucélico
do casal, informando-nos também sobre o desejo e a motivacao
das personagens, essencial para a compreensdo de toda a

sequéncia em que se insere.



UMA SEQUENCIA

[Ol:13:06] - [01:23:28]

Esta sequéncia refrata os acontecimentos ocorridos
"nessa tarde”, tal como Afonso afirma em off, referindo-
se aos anfecedentes do crime cometido por Jilio na
noite daquele mesmo dia. A tarde, Jilio e Ilda passeiam
pela zona da Cidade Universitaria e do Hospital de
Santa Maria e no jardim do Campo Grande, obras

projetadas e construidas pelo Estado Novo.

Do ponfto de vista narrativo, esfe excerfo expde as
divergéncias enfre os planos de vida de llda e Jdlio,
enquanto descobrem junfos — ou confinuam a descobrir
- uma zona nova da cidade. Este ¢ um filme de
primeiras descobertas: dos espacos, dos amores, de
fronteiras, da vida. O préprio fitulo da pelicula informa-
nos sobre isso mesmo: “os verdes anos” invocarem a
ideia do tempo da juventude e, com ele, um momento

de frescura, aberturg, iniciacdo, maturacdo, experiéncia

e, possivelmente, de aprendizagem. No inicio do filme,
a musica dramdtica de Carlos Paredes e o mondlogo
de Afonso alertam-nos para o facto de esta (poder vir
a) ser uma histéria sobre destinos tragicos, trajeférias
de vida frustradas. O filme desenvolve-se nesta tensdo
constante entre, por um lado, a experimentacdo da

potencialidade da vida e, por outro, o drama iminente.

Esta ¢, entGo, a sequéncia em que assistimos ao
afastamento progressivo enfre as personagens,
denunciando o fim condenado da relacdo. Os didlogos
enfre ambos parecem fratar-se de uma conversa Unica,
fazendo com que o som - o didlogo — confira unidade
narrativa & sequéncia, mais concretamente, uma mesma
conversa fida ao longo de uma tarde, em que vdrios
espacos sdo percorridos: (1) os jardins da Cidade

Universitaria, (3) uma zona verde n&o-projetada perfo
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da Reitoria da Universidade de Lisboa, (5) o atrio desse

mesmo edificio, (12) um pequeno bosque e, finalmente,

(17) os jardins do Campo Grande.

O trabalho de

enquadramento dos planos e a mise-en-scéne revelam

representacdo dos afores, ©
como o fom da conversa se torna gradualmente mais
grave e dramdtico. A expressdo dos rostos de Isabel
Ruth e de Rui Gomes transforma-se durante a sequéncia,
(13) ficando mais rigida e tensa quando (14) Julio
afirma que quer casar com Ilda, (15) para quem a ideia
é absurda. £ também neste momento que os planos se
tfornam mais apertados, isto &, as personagens passam
a ser filmadas em planos aproximados, permitindo-nos
observar melhor a expressividade dos atores, ao mesmo
tempo que esses planos os fecham no enquadramento.
Contudo, o cendrio - a paisagem — nunca deixa de
ser relevante, daf que néo existam grandes planos. (12-
15) F na natureza que a relacdo amorosa confinua @

desenvolver-se.

Por seu lado, a mise-en-scéne vai aprofundando o
significado dramdtico de cada cena: a fotografia de

Luc Mirot ¢ partficularmente bem conseguida neste

sentido. Os jogos de luz, assim como a coreografia
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entre figuras humanas, troncos de d&rvores e linhas
dos passeios, (12-15) na cena do piquenique e
(16-19) na cena do passeio no Campo Grande,
ajudam & compreensdo das dinamicas desses
momentos. Ai, o espaco ao redor e a iluminacdo séo
instrumentalizados, precisamente, para veicular {12) o
distanciamento entre os namorados {Julio iluminado,
llda & sombra), (15) a associacdo de Jolio & natureza
(encontra-se sempre préximo ou encostado a fronco
de drvores) e (19) o seu isolamento e a solidao (Jolio
caminha sozinho, aparentemente sem destino, no

passeio cimentado do jardim).

Esta sequéncia revela também a forca e o cardter de
llda, quando (3) espicaca Julio, a quem diz “Tens de
arranjar um quarto barato, enquanto fens tempo de
procurar. (... Mas tu ndo podes confinuar a fazer o
trabalho de um homem e receber o ordenado de um
gaiato! Tens de te fazer valer. Ou queres ficar toda a
vida a um canto a frabalhar para os outros? (...) Se eu
estivesse no teu lugar, eu dizia-te como é que eral”.
Hd& sempre um tom autoritdrio, critico e moralista no
discurso dela, & excecdo dos momentos em que expde
a sua interioridade ao namorado: (8) “As vezes, até

tenho o fastio de ser mulher. {...] Mas ndo vou passar a




vida assim, ah isso é que ndol Antes quero passar pior a
trabalhar para mim. (...) Mas nao foi de uma maneira, vai
de outra. Gosto de costura, tenho habilidade e vais ver
como ¢, afirma. llda é uma mulher psicologicamente
densa, forte, motivada, empenhada, consciente da
sociedade patriarcal em que estd inserida, e bastante
ambiciosa. A cena da passagem de modelos em
casa dos pafrdes e assim como toda esta sequéncia
revelam uma personagem muito bem definida; as suas
motivacdes, os desejos e as acdes sdo explicitos e

coerentes entre si.

Do ponto de vista da relacéo entre territério geogrdéfico
e personagem, a sequéncia segue a légica de

organizacdo de espaco do filme.

As experiéncias de espaco de Jilio e llda sdo tdo
existenciais quanto polfficas. (8) A Epistola de S. Paulo
aos Romanos ['(...) e os que resistem trardo sobre si
mesmos a condenacdo”], assim como (11) os restantes
painéis decorativos de Almada Negreiros (1893-1970)
na fachada da Reitoria da universidade reforcam a
condicdo subjugada das personagens. Tiago Bapfista
defende que “[o]s edificios da Cidade Universitdria
de Os Verdes Anos acabam por funcionar |...) como
(5-6) metdfora da opressdo e da excluséo social das

personagens, que s&o afraidas para junto dos edificios,
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mas que, muito significativamente, ndo podem neles
entrar e (9-10) parecem reduzidas a vé-los apenas a
partir do exterior” (2005, 175).

O préprio Paulo Rocha comentou sobre a ceng,
afirmando sobre ela que “tem um certo valor,
digamos, simbdlico, porque é aquele o local onde
os jovens porfugueses aprendem. H& uma cerfa
relacéo entre o saber e a juventude, de que ele,
por exemplo, estd privado. (...] Eu pergunto a mim
mesmo, faco esta pergunta que é uma espécie de
exclamacdo dentro do filme: como é que havendo
fanta gente com tanta ciéncia estes pobres diabos
est@o aqui sem saber nada? Porque é que ndo se
ajudam? Hda uma situacdo em que os deuses estdo
calados, em que a Patria portuguesa importante esté
calada, enquanto aqueles dois pobres diabos estdo
ali a debater” (Melo: 1996, 57).

Com efeito, e regressando & linha narrativa amorosa,
a sequéncia na Cidade Universitdria, com todos
estes niveis de leitura, encena de forma simbdlica a
retirada de llda da relacao, (18) quando encontra um
grupo de amigos conterréneos e deixa Julio sozinho,
seguindo com eles. (19) E nestes seus momentos a
sés que o protagonista possivelmente planeard o

inesperado crime.
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Resumidamente...

Esta sequéncia revela o afastamento progressivo

entre as personagens, denunciando o fim
condenado da relacéo, enquanto passeiam por
outra zona projetada e construida pelo Estado

Novo, a Cidade Universitdria.

A sequéncia pode ser analisada em funcdo
da narrativa amorosa e da ligacdo entre
personagem e espaco publico, sendo que ambas
as perspetivas, juntas, oferecem pistas para a
compreensdo da motivacdo de Jilio para cometer
o crime. Em todo o caso, tal como Afonso diz em
off, “Para perceber o que aconteceu nessa noite,
era preciso que eu soubesse o que aconteceu

nessa tarde. Sei que andaram a passear. N&o sei

OPONTODE VISTADA ARQUITETURA
E DA NATUREZA

A acdo do filme decorre nas zonas de fronteira
de uma cidade modernista e moderna, recorrendo
& arquitefura e & nafureza para melhor expor as

emocdes e os eventos refratados.

Afirma o arquiteto Souto de Moura: “O filme
passa-se nessa tensdo de mostrar as duas faces da
mesma moeda, ndo sé no territério e na geografia,
mas fambém nos préprios elementos da arquitetura.
(...) [IN]ao tem aquela visdo fundamentalista de que
a cidade ¢ a fonte dos defeitos, que o mal estava
todo na arquitectura moderna” (Neves: 2014, 41).
Neste sentido, o filme nédo julga o espaco, antes

instrumentaliza-o.

Cidade

grandiosidade  arquiteténica, assim  como  as

Na sequéncia na Universitaria, a
personagens histéricas e mitolégicas dos painéis
decorativos de Almada Negreiros, encenam um
argumento tedrico: aquela arquitetura, aquela
cultura, oprime e exclui aqueles que s6 podem

observé-la, de fora.

OS VERDES ANOS / PAULO ROCHA

mais nada”. Esta sequéncia informa-nos, entdo,

sobre aquilo que Afonso nunca saberd.

A forca de cardter de llda, a frustracdo de Jilio, a
disparidade dos respetivos projetos pessoais, tudo
isto é revelado e/ou confirmado neste excerto.
Na natureza, a conversa intima expde histérias
do passado, angustias e planos futuros — no
fundo, as questdes existenciais das personagens.
Na arquitetura modernista e opressora da
Cidade Universitaria, a dimensdo existencial e
sociolégica do didlogo torna-se mais critica, mais
politica. No jardim - por definicdo, um espaco de
disposicdo controlada de elementos da natureza

—, a relacdo chega a um fim.

Por um lado, a arquitetura repele a personagem,
ou enclausura-a: a janela horizontal, ao nivel dos
pés dos transeuntes, da oficina de Julio é sinal disso
mesmo. Por outro lado, a natureza onde Jilio se
sente mais confortavel é o espaco do namoro por
exceléncia; é 1&d que se dd a experiéncia roméntica

dos afetos.

Os Verdes Anos alterna entre estas duas vivéncias
de espacos, que servem a narrafiva e documentam
um tempo histérico concrefo da Lisboa moderna e
fascista. A sequéncia apresenta exemplarmente esta
dinamica: co passeio pela zona verde em que Ilda
e Julio imergem, segue-se a visita & grande fachada
da Reitoria da Cidade Universitaria, para depois
almocarem num bosque nas imediacées. Por fim, &
nos jardins do Campo Grande, o casal separa-se,

seguindo direcées opostas.



0 Filme em Didlogo

OUTROS FILMES | OUTRAS ARTES

Os Verdes Anos atenta sobre o seu préprio tempo,
documentando-o. E possivel distinguir nele varias
formas de inscricdo de (obras de) arte, varios
intertextos. Isto &, encontramos no filme obras de
arte de arfistas de renome seus contemporaneos
- a obra de arte enquanto motivo narrativo -, tal
como enconframos quadros e pequenas estatuetas
na casa dos patrées de Ilda - a obra de arte
enquanfo adereco da mise-en-scéne. Finalmente,
também nos deparamos com o que podemos definir
como influéncia e/ou citacdo de outras obras,

inclusivamente outros filmes, no préprio filme.

Sobre a obra de arte enquanto motivo narrativo:
na cena em que Afonso mostra a Julio e Ilda o
resultado do seu trabalho, também Paulo Rocha

nos apresenta a nos, espectadores, os painéis

do Café Va-Va, da autoria da pintora Menez
(Maria Inés Ribeiro Fonseca) (1926-1995). Era af

que Paulo Rocha reunia regulamente com a elite

lisboeta intelectual e artfstica da época, um espaco
caro ao Novo Cinema. Na cena seguinte, as frés
personagens observam o poértico da autoria do
ceramista Querubim Lopa {1925-2016) na fachada
da loja Rampa, no Chiado, que deixou de existir
em 1980. Ao exibir estas obras, do mesmo modo
que exibe a vista do Elevador de Santa Justa, na
Baixa, Rocha estd a equiparar dois objetos de

contemplacdo: a arte e a paisagem.

Sobre a obra de arte enquanto adereco da mise-
en-scéne: o décor auxilia na caracterizacdo dos
mundos que o cinema apresenta, materializando-
os. A casa dos patrdes de Ilda (na realidade, a
casa dos pais de Paulo Rocha, no edificio do Va-
Va) é um universo em si mesmo na dindmica dos
espacos do filme. Uma casa burguesa com quadros
e estatuetas: no fundo, objetos de contemplacdo
no espaco privado de quem tem tempo e

disponibilidade para a observacdo prazenteira.

Fig. 9 Ilda e Julio observam os painéis da autoria da pintora Menez. Fig. 10 Afonso aponta para o périico da autoria do ceramista Querubim Lapa.
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Fig. 11 Isabel Ruth e Jos¢ de Aimada Negreiros, c. 1964

A ARQUITETURA E O DESENHO DOS
PORTICOS DA REITORIA

A arquitetura e o desenho dos porticos da
Reitoric da Cidade Universitdria, em Lisboa,
sdo, simultaneamente, motivos narrativos e
aderecos da mise-en-scéne. Julio e llda véo ver
as obras recém-inauguradas do regime, dando
continuidade ao trajeto que percorrem no filme. A
monumentalidade do edificio, assim como as suas
linhas retas e portentosas, apequenam as figuras
de ambos, que nele nao entrardo. Os desenhos de
Almada Negreiros, gravados nas lajes de pedra
da entrada da Reitoria surtem o mesmo efeito, no
sentido em que as divindades e figuras histéricas
ali inscritas representam a demanda incessante
pelo conhecimento. Elas procedem ao elogio do
Saber, dignificando o edificio, objetivo final do
regime para os seus edificios oficiais (Pascoal:
2011, 128). Ou seja, Jilio e llda nao teréo acesso
ao conhecimento que aquele edificio (arquitetura

e decoracdo) representa e possibilita.
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PINTURA: JEAN-BAPTISTE-CAMILLE COROT

Souvenir de Mortefontaine {1864) é um exemplo de influéncia

interartistica em Os Verdes Anos.

ContaJorge Silva Melo que, durante a sua estada em Paris, Paulo
Rocha conheceu e observou a pintura a éleo do pinfor francés
Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875) no Museu do Louvre,
e que, sobre o quadro, Silva Melo e Rocha falaram amiode nas

suas conversas pessoais (2016).

A representacdo do efeito do vento na paisagem, a escala da
figura humana na natureza, a harmonia e equilibrio entre as
formas, tudo isto foi sendo trabalhado na filmografia de Paulo

Rocha, a comecar pela sua primeira obra.

CINEMA: KENJI MIZOGUCHI

Tal como no plano do passeio na Cidade Universitdria de Os
Verdes Anos, a sequéncia em que os primos caminham no campo
de Musashino Fujin/A Senhora de Musashino (1951), realizado
pelo cineasta japonés Kenji Mizoguchi, conjuga a comunhéo do
casal com o movimento de ambos por enfre uma vegetacdo e
folhagem fulgurantes. A forca da vida é figurada na nafureza,
& qual, naquele momento, as personagens pertencem. Estes
episédios de ambos os filmes representam o idilio possivel,
imediatamente antes do seu fim. Os travellings que acompanham
os movimentos das personagens acrescenfam emocdo aos

respetivos momentos.

Fig. 12 A natureza fulgurante de Souvenir de Mortefontaine (Corot, 1864).

Fig. 13 Primos caminham no campo em A Senhora de Musashino (Mizoguchi, 1951).




A Rececdao do Filme

Os Verdes Anos estreou a 29 de novembro de
1963, nos cinemas Séo Luis e Alvalade, em Lisboa.
O filme foi um falhanco comercial & época, pois,
como afirma Paulo Cunha, “[o] pdblico de cinema
portugués padecia, segundo o diagnéstico do
novo cinema, de falta de oferta cultural vdlida e
de excesso de produtos de uma indUstria apostada
na reproducdo de obras estereotipadas e de
sucesso facil” (2007, 355). Independentemente da
reacdo nacional, o filme arrecadou o Prémio Vela
de Prata para a Melhor Primeira Obra no Festival
Internacional de Cinema de locarno e elogios da

consagrada revista Cahiers du Cinéma.

J& a critica portuguesa especializada ndo foi
unénime na sua apreciacdo. Afirma M. S. Fonseca
que “[a] critica, dominada pela ‘urgéncia social’
que obrigatoriamente exigia &s obras 'uma esfrutura
verdadeiramente dialética’ (a expressdo é da
¢poca), agarrou-se & histéria, ainda por cima com
um fema t&o socialmente comprometedor, do jovem
provinciano que chega & cidade, apostando fudo
nesse confronto entre campo e cidade» (1985). A
modernidade do filme e a incompreensdo da critica
referida por M. S. Fonseca ligam-se n&o sé ao

investimento na mise-en-scéne por parte de Rocha,

mas fambém as divisdes infernas no seio da critica
portuguesa. Os criticos (minoritdrios) de esquerda
- que a revista Vértice reunia, por exemplo -
desvalorizavam filmes sem agenda politica. Assim,
aquele comentdrio de M. S. Fonseca, que era
politicamente conservador, pode ser interpretado
enquanto investida contra os criticos comunistas.
Vinte e poucos anos depois da estreia do filme,
Jodo Bénard da Costa, diretor da Cinemateca
Portuguesa — Museu do Cinema, escreve: “[s]le o
filme ndo envelheceu uma ruga e se vé hoje com
o maior espanto, ¢ porque a histéria dos infelizes
amores da 'sopeira’ e do 'sapateiro’ é esvaziada
de qualquer verismo para ficar agarrada ao conflito
de décors e ao conflito de actores. [...) Os Verdes
Anos é um filme charneira na histéria do cinema
portugués” (1985: 26).

E com a passagem do tempo que o filme adquire

unanimidade critica no que respeita & sua
relevancia histérica e estética. A 29 de dezembro
de 2012, no dia da morte de Rocha, o critico Mario
Jorge Torres escreve: “Cerca de 50 anos depois,
[Os Verdes Anos] permanece vivo e perturbante,
como um refrato de familia de um pais e de uma

sociedade em ruptura e em carne viva” (2012).

Fig. 14 llda pensativa, depois do desfile com as roupas da patroa.

Fig. 15 llda e Julio dangam num domingo & tarde.
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Sugestoes Pedagogicas

ANTES DA PROJEGAO

EXERCICIO |

Mostrar aos alunos os primeiros trés minutos do filme,
duas vezes de seguida. Com algumas palavras-chave
inscritas no quadro/ecré (exemplos: tempo,/espaco,/
temas referidos/musica), dividir os alunos em grupos e,
no fim da visualizacdo do excerto, lancar um didlogo
sobre as questdes e os itens propostos; comparar as

diferencas entre as apresentacées dos grupos.

APRENDIZAGENS

Compreender que hé diferentes possibilidades

numa narrafiva  audiovisual; compreender
algumas nocées bdasicas sobre a narrativa de
um filme e sobre as restantes componentes

também elas narrativas.

EXERCICIO 2

Dar a ouwvir o tema musical principal do filme
e orientar os alunos para descreverem como
imaginam que poderd ser aquele momento no
filme. Chamar & atencdo que véo voltar a ouvir e
a ver aquele momento posteriormente, e que irGo

refletir sobre isso.

APRENDIZAGENS

Compreender que na imagem em movimento
tfodos os elementos sdo importantes. A banda
sonora (som e siléncio, musica, dialogos,

narracdo e outros efeitos) fornece elementos

essenciais que moldam o filme.

DEPOIS DA PROJECAO

EXERCICIO |

Depois de efetuar o primeiro exercicio a pérem préfica
antes da projecdo do filme, e depois de o projetar,
voltar a mostrar aos alunos os primeiros rés minutos
do filme. A partir das mesmas palavras-chave inscritas
no quadro/ecrd, dividir os alunos em grupos, lancar
um didlogo sobre as questdes/itens e comparar as
diferencas entre as apresentacdes anteriores dos

grupos € as novas.

APRENDIZAGENS

Perceber mais aprofundadamente a relevancia
que a abertura de um filme pode ter ao nivel
da criacdo de expetativas nos espectadores;
estimular o grupo para o debate/a capacidade

de sintese/o espirito critico/a imaginacdo.

EXERCICIO 2

Apos a projecdo, através do didlogo com os alunos,
situar o filme genericamente no seu contexto histérico,
no quadro de caracterizacdo do longo perfodo do

auforitarismo que se viveu em Portugal no século XX,

época em que o imobilismo politico e a estagnacdo
do mundo rural confrastavam com fenémenos de
migracdes internas e um assinaldvel surfo urbano.
Trata-se de uma dicotomia que estd bem espelhada
no filme, que o torna numa fonte de trabalho para a

andlise histérica e cultural da época.
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APRENDIZAGENS
Contextualizar um filme no tempo e no espaco;

compreender a relevancia do cinema para o

estudo de deferminadas épocas/conjunturas e

processos histéricos e culturais.

EXERCICIO 3

No filme, hd uma componente de passagem para a
idade adulta (Julio tem 19 anos) e de perda da infancia.
A personagem de Jdlio “dialoga” com um momento
especifico de expanséo urbana da cidade de lisboa
nos anos 1960/70, no contexto das temdticas da
estagnacdo do mundo rural, surto urbanistico e
consequente degradacdo da qualidade de vida na
cidade - objetos de estudo em Histéria, precisamente

a propdsito desta época.

Desafiar os alunos a descreverem como evolui a
relacéo afetiva dos dois protagonistas, Jilio e llda, a
partir da sua relacdo com a cidade modema. Que
diferencas se podem identificar na forma como Julio
e llda convivem com a cidade modema? A cidade
aproxima-os ou afasta-0se Os alunos podem fornecer
uma lista de exemplos retirados do filme, que aludam a
um e outro caso: Julio refugia-se no espaco rural com
criancas, ou vai & pesca sozinho, e ndo se sente bem
na cidade, que n&o conhece; llda imagina-se vesfida
com as roupas e sapafos da patroa, sonha com isso,

frequenta e relaciona-se bem com os espacos urbanos.

APRENDIZAGENS

Perceber que, em arte e em cinema, é possivel

estabelecer correspondéncias multiplas entre

linguagens, ambientes visuais e sonoros, espacos,

personagens, aproximacées e conflitos.

EXERCICIO 4

Escolher e analisar com os alunos o fotograma 14 da

andlise de sequéncia.

O que é que se pode observar numa imagem
parada? Como é que os elementos, pessoas, objetos
estdo dispostos/organizados na moldura? Em que
momento da relacdo se pode integrar esta imagem?
De que forma a luz afeta o que & visto? Que distancia
existe entre a camara e as personagense Que dngulo
foi escolhido? Se fosse outro angulo, o resultado seria

0 mesmo?

APRENDIZAGENS

Compreender a intencionalidade de uma obra a

partir das linhas essenciais da linguagem visual;

sensibilizar os alunos para a nocéo de que numa
imagem, cada elemento transporta  sentido;
potenciar o entendimento do filme através da

descoberta das relacdes entre as personagens.

EXERCICIO5

Comrecurso dsinopse e & divisdo do filme propostas no
dossié, e utilizando o método de pergunta e resposta,
construir com os alunos, oralmente, um resumo breve
do filme, de modo a garantir que a maioria dos alunos

entendeu as linhas narrativas principais da histéria.

APRENDIZAGENS

Desenvolver a capacidade de sintese/debate/

comentdrio/espirito critico/imaginacdo; estimular

a construcdo de narrativas.
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EXERCICIO 6

Através do didglogo, trabalhar com os alunos toda
a cena final do filme, chamando a atencéo para a
intensidade dramdtica do desenlace da narrativa,
questionando-os sobre se teriam propostas para
um desenrolar alternativo da concluséo do filme,
ouvindo as suas escolhas e fundamentacées

relativamente ao ponto de partida e de chegada

da personagem de Jilio.

Fig. 16 Jolio e Ilda conversam nos campos da Belavista.

APRENDIZAGENS
Distinguir elementos que ajudam a caraterizar uma
personagem numa narrativa de ficcdo; perceber

arcos de evolucdo/crescimento,/regresséo,/

conflifo nos comportamentos das personagens;

compreender o cardter subjetivo inerente ao

desenlace de uma histéria; saber interagir com os

outros, no respeito pela diferenca de opinides e

Fig. 17 O casal conversa sobre uma ruina

pela diversidade de pontos de vista.
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